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Resumen

En el presente trabajo se ofrece un acercamiento reflexivo en torno a cdémo el arte, en tanto
producto de la cultura liberal, es ante todo un dispositivo disciplinario que ha cooptado para
si al acontecer estético y ha logrado posicionar la idea de su supuesta universalidad y
autonomia.

Por tanto, se propone realizar una reflexion critica de como el dispositivo artistico,
fundamentado en las ideas de autonomia y universalidad, ha coadyuvado para hacer del
acontecer estético una especie de propiedad privada que, por un lado, solo el artista es

! Articulo producto de una Ponencia presentada en el VI Encuentro Panamericano de Comunicacion
COM PANAM 2013 celebrado la Escuela de Ciencias de la Informacion de la Universidad Nacional de
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capaz ontologica y juridicamente de manifestar y, por el otro, sélo el sujeto sensible, aquel
gue ha naturalizado la sensibilidad propia de la cultura burguesa liberal, es capaz de disfrutar
para reconocer su libertad y su derecho a poseer y dominar.

Es decir, el arte no s6lo cumple una funcion ideoldgica por su condicién de mercancia, Sino
gue ademas condiciona histéricamente lo que puede ser reconocido o no como estético; y a
Su vez, en ese reconocimiento, propone los limites, asegurados desde la misma cultura
burguesa, para determinar cuales fenbmenos estéticos son dignos de mayor valoracion y
procuracion en la vida social. Politica sobre la estética que asegura la preeminencia de lo
estético a aquellos sujetos que, por “genio” o por ‘ingenio”, tienen un supuesto derecho
ontoldgico a la cultura.

No so6lo se busca reflexionar en torno a las condiciones aporéticas propias de la produccion
artistica en tanto mercancia de la cultura liberal, sino que dicha reflexibn se ubica
histéricamente en uno de los ejemplos paradigméticos de la produccién artistico-politica
latinoamericana de la segunda mitad del siglo XX: la Vanguardia argentina de los afos
sesenta. La intencion es dar cuenta del modo en que dicho dispositivo artistico forma y
conforma consecuencias materiales contradictorias, incluso en los proyectos artisticos mas

contestatarios.

Abstract
In this work, a thoughtful approach about how art is offered as a product of liberal culture, is

primarily a disciplinary device that has co-opted for other aesthetic events and has managed
to position the idea of their supposed universality and autonomy.

Therefore, it is proposed to make a critical reflection on how the artistic device , based on the
ideas of autonomy and universality, has contributed to a kind of aesthetic events of private
property on the one hand , only the artist is able and legally ontological manifest and , on the
other, only the sensitive subject, one that has naturalized the sensitivity of the liberal
bourgeois culture, is able to enjoy their freedom and to recognize their right to own and

dominate.
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That is, art is not only fulfills an ideological function for being a commodity, but also
determines historically what can be recognized or not as aesthetic, and in turn, in that
recognition, proposed limits , secured from the same bourgeois culture to determine which
aesthetic phenomena are worthy of further evaluation and procurement in social life. Policy
aesthetics ensuring the primacy of the aesthetic to those individuals who, by "genius" or "
talent" have alleged ontological right to culture .

Not only seeks to reflect on the characteristics of artistic production in both the liberal culture
merchandise aporetic conditions, but such reflection is located historically one of the
paradigmatic examples of Latin American artistic production policy in the second half of the
century XX: the Vanguardia Argentina sixties. The intention is to account for the way in which
the artistic device forms and shapes contradictory material consequences, even the most

rebellious artistic projects.

Palabras Clave: producciéon artistica; latinoamericana; Vanguardia argentina; dispositivo
artistico.

Key Words: artistic production; Latin American; Argentina Vanguardia sixties; artistic device

1. Introduccidn: el arte como dispositivo disciplinario

En el presente trabajo se pretende indagar sobre el acontecer del fenémeno artistico desde
una perspectiva que permita ubicarlo mas alla de la materializacion objetivada de aquello que
puede ser reconocido como “obra” de arte. Este desplazamiento del arte hacia el ambito de
lo social y politico tiene el claro objetivo de reconocer lo artistico como un complejo
entramado de fuerzas, no exento de tensiones, que puede ser comprendido bajo la categoria

foucaulteana de dispositivo®.

> Por dispositivo habria que entender un complejo entramado de discursos y practicas que se
entrelazan y constituyen cierta regularidad, cierta organicidad y cierta finalidad, delimitando las
posibilidades del acontecer social. La familia, la escuela, la religion, la prision, la medicina, la ciencia,
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Asumir lo artistico como dispositivo de saber/poder que ha coadyuvado en la conformacion y
legitimacién de la “alta cultura”, en tanto el unico modo posible y real del acontecer cultural,
implica reconocer por lo menos dos aspectos de suma importancia: por un lado, dicho
dispositivo se constituye en concordancia con las relaciones de produccion y de significacion
gue son propias de las sociedades capitalistas en cada momento historico. En ese sentido,
es importante apuntar que en el complejo entramado de fuerzas que configuran al dispositivo
artistico se juega siempre una dimension politica, una negociacién sobre lo que puede ser
enunciado —por tanto, comprendido— y materializado como artistico. Esta dimension politica
en general se invisibiliza por la naturalizacion que ha ejercido la formacion discursiva
hegemonica de la autonomia y la universalidad del arte. Por otro lado, dicho dispositivo ha
contribuido de diferentes maneras en los procesos de subjetivacién estética, produciendo e
incorporando, normando y sancionando en relacion a lo que es susceptible de ser concebido
y vivenciado como estético; en este punto, se hace patente que los mecanismos de
naturalizacion que historicamente se han hecho presentes en dicho dispositivo, han
postulado y jerarquizado un orden en el que se establece que la objetivacion artistica es la
via privilegiada para el acontecer de la experiencia estética produciéndose una segunda
invisibilizacion: la vida, para ser vivenciada de manera estética, debe conformarse segun la

normalizacion objetivada histéricamente en el arte®.

la heterosexualidad son ejemplos de dispositivos. En todos ellos se implican formas discursivas del
saber que disponen y se disponen en practicas concretas, deviniendo formas moduladas del ejercicio
de poder y, por tanto, produciéndose las condiciones, por un lado, de la objetivacion de las cosas que
son vinculadas a la dinamica interna del dispositivo —saber/poder—; y, por el otro, de la objetivacion de
los sujetos —subjetivacién— que socializan al interior de los distintos dispositivos. En ese sentido, lo
artistico como categoria genérica de un acontecer muy diverso, en el cual se correlacionan muchos
mas fendmenos que el puro artefacto reconocido como “obra”, es pensado aqui como dispositivo.

% Con vivencia estética se quiere hacer énfasis en las siguientes ideas: la relacion sensible del sujeto
con el mundo no es pasiva, por el contrario es constitutiva; las categorias histéricamente relacionadas
a la experiencia estética como la belleza, lo sublime, lo pintoresco, lo grotesco, entre otras, no dan
cuenta de caracteristicas materiales de la cosa ni psicologicas del sujeto, sino de la mutua relacion;
dichas categorias no agotan el universo relacional sensible que puede suscitarse en la experiencia de
vida, ya que la experiencia estética se da en toda relacion entre sujeto y objeto; en la vivencia
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Una primera hipotesis se hace presente: estas dos formas de invisibilizacion son resultado,
en gran medida, del accionar del dispositivo del arte y de cdmo por medio de éste se ha
logrado controlar y normalizar el acontecimiento artistico y su fuerza productiva, su
capacidad de resistencia, su dimension politica. Podria decirse entonces que, en tanto
dispositivo, el arte cumple la misma funcion que todo dispositivo: disciplinar al individuo para
subjetivarlo de tal manera que se potencie su capacidad productiva en términos econémicos
y se reduzca en términos politicos. (Foucault: 1995, p. 142) En este sentido, deja de importar
la intencion del autor y sus posibles pretensiones libertarias de emancipacion y autonomia,
pues lo que se habra de investigar es si el arte, como discurso y como practica, es capaz de
liberarse de su propia aporia®, de su condicién de dispositivo disciplinario que colabora en la

regulaciéon y normalizacién de la subjetivacion estética y de la objetivacion de la cultura.

La dimension del problema tedrico aqui planteado desborda, por obvias razones, la
posibilidad del presente trabajo; por lo tanto, en las siguientes paginas se realizara un
acercamiento critico e histéricamente situado del caso de la Vanguardia argentina de los
afios sesenta. La eleccion de este grupo de artistas responde a la estrategia de analizar la
tensién aporética propia del dispositivo artistico, en uno de los intentos mas audaces de
trastrocamiento del antedicho dispositivo en la region latinoamericana. Por tanto, la intencién
sera comprender qué tipo de subjetivacion estético-politica promovian, por medio de sus
discursos y practicas, estos artistas, para entonces estudiar como lidiaron y resolvieron las

condiciones aporéticas propias del fendbmeno artistico.

estética se implica siempre la mutua afeccion entre sujeto y objeto, de ahi la necesidad social de
disciplinar la relacion sensible con el mundo y el arte sera el dispositivo privilegiado para normar
dicho acontecer.

* La nocién de aporia implica la condicién contradictoria de lo artistico. Con ella se quiere plantear la
necesidad de reconocer que el arte, ademas de ser un fendmeno que posibilita cierta dimension para
la libertad humana —idea romantica—, también cumple la funcion de normalizacion y disciplinamiento
estético. Es decir, ayuda en la conformacion de un tipo de subjetividad acorde a la sociedad
contemporanea.

Facultad de Ciencias de la Informacién — Universidad de La Laguna
Avenida César Manrique, s/n; Campus de Guajara
38071 La Laguna, Tenerife (Islas Canarias — Espafia)

@080

EW M MO

www.revistapangea.org | Pag. 5




Pa n ge a ‘ Afo 4 (2013) | N° 2 | Articulo n® 01 - Pags. 01 a 25 |‘H QA\\\\\" HHC

Revista de |a Red Academica ; ISSN: 2172 - 3168 beroamericana

Iberoamericana de Comunicacion

Los afios sesenta coinciden en este pais, asi como en varios otros de América Latina, con el
desplazamiento paulatino del discurso nacionalista heredado del siglo XIX, el cual permitié la
conformacién y consolidacion de un nacionalismo cultural identitario en la regién. Asimismo,
coinciden con el fervor politico y artistico-cultural que sigui6 a la Revolucion cubana y que se
potencia con el mayo del 68, entre otros acontecimientos. Asi también, se vera emerger un
discurso cosmopolita que pugnard, sin negar lo propio, por un universalismo cultural
occidental de corte capitalista que devendra, tanto en el plano politico, como en el cultural y

artistico, en la conformacion y legitimacion de un discurso neoliberal y anticomunista.

En este escenario, el cual es todavia mas amplio y complejo de lo que aqui se ha podido
esbozar, el dispositivo artistico ha cumplido la funcion de establecer los limites de lo visible y
lo pensable en términos estéticos, pero sobre todo en incorporar y subjetivar —por medio de
diferentes précticas y aun contraviniendo las intenciones de sus creadores — la idea de que lo

estético es fundamentalmente no politico.

Si bien, es ampliamente conocida y documentada la produccién artistica con intenciones y
pretensiones politicas en la region —la Vanguardia argentina de los afios sesenta es
paradigmética en ese sentido—, es importante apuntar que el dispositivo artistico y sus
discursos han podido, con el paso del tiempo, objetivar la idea de que lo politico es algo que
se impone a la forma desde afuera; y que, en la mayoria de los casos, dicha imposicién
produce panfletos que desvirtian la condicién estética y artistica misma, su principio de
autonomia artistico: arte por el arte. En ese sentido, en el mejor de los casos, lo politico
gueda subsumido a la condicién estética, lo que ha permitido, una vez que el objeto artistico
es descontextualizado de su ambito de emergencia e ingresado al mercado de distribucién y
exhibicion del arte y la cultura, apreciarlo, por un lado, prioritariamente como mero
acontecimiento estético y, por el otro, con suerte, como acontecimiento anecdoticamente
politico. El mercado ha devenido en un potente sistema de purificacion que permite separatr,

del acontecimiento simbdlico, las particulas politicas para apreciar, en dicho fenémeno,
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unicamente lo “verdaderamente” artistico. Lo politico se exorciza y deviene dato histdrico,
curiosidad de archivista. Este problema fue, como se vera mas adelante, tempranamente
diagnosticado por la Vanguardia argentina, e incluso se constituyé en uno de los ejes
probleméticos principales del trabajo de los artistas rosarinos y bonaerenses a finales de la

década de los anos sesentas.

En relacion a lo anterior, pensar el acontecer artistico exige comprender como las nociones
de arte, de artista, de autor, de publico, de obra, de critica, de forma, de técnica, de belleza,
de estética, de museo, de coleccién, de genialidad, de originalidad, de transgresion, entre
otras, conforman el entramado de lo histéricamente enunciado que constituye el saber de
una época sobre el arte; &mbito discursivo en el que se sustentan y fundamentan unas serie

de précticas concretas que permiten la materializacién de lo artistico.

Por tanto, ubicar el presente trabajo en el contexto de la Vanguardia argentina de los afios
sesentas tiene el objetivo de analizar como se materializaron una serie de practicas, para
averiguar si dichas practicas han coadyuvado a producir y reproducir las condiciones de la
exclusiéon social que perseguian eliminar. Como se indicaba mas arriba, el dispositivo
artistico ensefia como debe ser la vida estética y disciplina, al igual que otros dispositivos
gue trabajan paralelamente sobre otras dimensiones de la vida, al sujeto para que persiga y
priorice cierto ambito sensible, casi siempre mediado por alguna mercancia, como condicion
de “felicidad”.

2. Desarrollo: 1968, la problematizacion estético-politica de la Vanguardia

1968 fue un afio de grandes tensiones. Mdltiples ciudades del mundo fueron escenario activo
de amplias movilizaciones estudiantiles y obreras, de fuertes represiones e incluso de
masacres como la gestada por el Estado mexicano el 2 de octubre en la Plaza de las Tres

Culturas en Tlatelolco. El ambiente politico que se vivia en muchas urbes occidentales y que
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alentaba a transformar las condiciones sociales, economicas y culturales establecera un
parteaguas, un antes y un después que dejo marcadas a las generaciones venideras. Hablar
del 68 es hablar de una fecha simbdlica en la que se enmarca el sentir de cambio y
transformacion de toda una década.

En esos afos, América Latina vivia, como hoy, una fuerte intervencion y control por parte de
Estados Unidos de Norteamérica, consecuencia de las necesidades geopoliticas
hemisféricas que inaugur6 la Guerra fria. Las politicas estatales de los paises
latinoamericanos, con excepcion de Cuba, privilegiaban a las oligarquias internas y a los
grandes capitales extranjeros y, en no pocos casos, se impusieron, en las décadas de los
sesenta y setenta, gobiernos militares para garantizar el control social y econémico de la
zona. Esta Ultima circunstancia permite, sin que por eso se justifique, intuir el temor que
tenian las fuerzas reaccionarias en todo el continente al grado de efervescencia social que

se vivia en toda Latinoamérica tras el triunfo de la Revoluciéon cubana.

La Vanguardia artistica, al igual que muchos sectores de la sociedad argentina, también
fueron coparticipes de este deseo de cambio social y cultural que se gesté durante la década
de los sesenta y que alcanzard uno de sus momentos cuspides en mayo de 1969 con la
revuelta social conocida como el Cordobazo, la cual gestara el final de la dictadura militar

gue desde 1966 encabezaba Juan Carlos Ongania.

Es en este contexto social y politico, que un grupo de jovenes artistas rosarinos y
bonaerenses, hoy conocidos como la Vanguardia argentina, se preguntan por la relacion
entre arte y politica, pregunta que los lleva a radicalizar sus formas de producion y a
establecer un programa que buscaba, por medio de acciones concretas y directas, equiparar
estética y politica con el objeto de contribuir en la construccion de las condiciones para el
cambio y la transformacion social. Es decir, a diferencia del Realismo soviético o del
Muralismo mexicano en los que sus artistas trabajaron como intelectuales organicos al

servicio de las revoluciones triunfantes, la Vanguardia argentina asumio el reto de utilizar el
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arte para revolucionar la estructura social y cultural, a la que vislumbraban como

anquilosada.

A finales del 68 se realiza un evento denominado Primer Encuentro de Argentina Cultura
1968. informe y debate, mismo que fue convocado por la artista Margarita Paksa y
organizado en el local de la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos. El encuentro tenia el
propdésito de constituir un espacio de evaluacion de lo realizado y acontecido durante todo el
afio, asi como tender los puentes necesarios con otros grupos artisticos y sociales no

vinculados directamente a la Vanguardia.

Al evento acontecido los dias 27 y 28 de diciembre se adhirieron varios representantes del
ambito artistico y cultural entre los que interesa destacar la participaciéon de Ledén Ferrari,
Juan Pablo Renzi y Roberto Jacoby, quienes junto con Margarita Paksa representaban a los
artistas de Vanguardia que habian protagonizado una serie de acciones orquestadas e
intencionalmente dirigidas a proponer y expresar su posicionamiento sobre lo que debia ser
la relacion arte y politica. Asimismo, como portavoces del grupo de artistas que habrian
realizado la exposicion Homenaje a Latinoamérica®, se presentaron los artistas Luis Felipe

Noé y Ricardo Carpani.

Las palabras inaugurales corrieron a cargo de Margarita Paksa, quien ofrecid una
problematizacion puntual sobre algunos tépicos no resueltos en la conflictiva relacion entre

arte y politica. Segun Paksa:

Nuestras artes visuales, han estado dirigidas desde siempre a un publico de élite, a una
intermediario, el critico, el marchand, el coleccionista, sin posibilidades de accion directa
sobre el publico, sino siempre [a través] de esta intermediacion, la mas de las veces

poseedor Unico de nuestra obra.

®> En 1967, después del asesinato del Che Guevara, se realiza una exposicion en la que participd
Ricardo Carpani, entre otros miembros del grupo Espartaco. La exposicion fue clausurada al dia
siguiente.

Facultad de Ciencias de la Informacién — Universidad de La Laguna
Avenida César Manrique, s/n; Campus de Guajara
38071 La Laguna, Tenerife (Islas Canarias — Espafia)

@1olsle)

W MG HD

www.revistapangea.org | Pag. 9




Pangea ¥ = ..cummzimomoro-rsoas  [RYIC

Revista de |a Red Academica g ISSN: 2172 - 3168 Red Académica Iberoamericana

Iberoamericana de Comunicacion de Comunicacion

Lo que a nosotros nos toca demoler, aproximar, transformar, es el Arte, la Estética,
entendidas como barreras que nosotros mismos levantamos para diferenciarnos [...]
nosotros con nuestro quehacer estamos implicados, contaminados, viviendo nuestra
contradiccion en cuanto seres conscientes, asistiendo a una sociedad que negamos y

proponiendo otra a la cual aspiramos.

Las artes en nuestra sociedad occidental, son tanto mas especializadas en cuanto se
encierran en si mismas y tienen a la estética como su Unico objetivo. Tienden asi a
agudizar la alienacion de la sociedad, constituyendo compartimentos estancos. (1968, p.
2)

Por su parte, en el documento leido por Ferrari también pueden encontrarse una serie de
apuntes de suma importancia sobre la posicion que el grupo de Vanguardia tomo6 ante la
relacion entre arte y publico de élite. Interesa destacar aqui esa suerte de analisis y
diagnodstico que Paksa y Ferrari ofrecen para comprender la tension que el grupo observaba,
a finales de la década de los sesentas, respecto a lo que se ha denominado en este trabajo

como dispositivo artistico. Ferrari dice:

El arte, proclamado por sus autores y sus compradores como una de las mas generosas y
elevadas actividades humanas destinadas a enriquecer la vida de todos los hombres, es
en realidad un adorno de un pequefio reducto desde el cual los grupos adinerados lanzan
sus campanas de represion [...] El arte no sirve hoy para enriquecer la vida humana: solo
se usa para complacer a unos pocos y para que éstos la usen para poner la vida humana

a su servicio, al servicio de las minorias cultas o seudocultas [...]

Pareciera que las clases pudientes, en su afan por diferenciarse del pueblo, en su afan
por buscar un senalador que los distinga de las “masas” y que no pueda ser vulgarizado y
utilizado por otros, perdiendo asi su caracteristica diferente, han fomentado a los artistas,
en especial a la vanguardia, a producir los indicadores mas incomprensibles, las palabras
mas dificiles, los signos mas impenetrables para que, expuestos a la luz del dia,
continden conservando ese caracter de secreta contrasefia de la légica de la cultura y del
poder. (2005[1968], pp. 29 y 30)
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En estos fragmentos se realiza una descripcion del vinculo entre un supuesto fin humanista
emancipatorio y la relacién de poder y de control que se establece y legitima, por medio del

arte, entre las élites culturales y la “masa”. En ese mismo sentido, Ferrari también dice:

[...] debemos tener en cuenta que “cultura” es una sucia palabra; y que la mas usada de
sus muchas acepciones es la que implica que cultura es una parte de los bienes que

poseen algunos reducidos grupos sociales. Me refiero en especial a la cultura estética.

Me parece que hay una suerte de escondida e inconsciente complicidad entre las elites
productoras de dinero y las elites productoras de cultura estética para limitar el significado

de aguella palabra a lo que ellos mismos hacen, compran y usan. (2005[1968], p. 28)

Como puede verse, la critica estd apuntada a dar cuenta de la estrecha relacion existente
entre aquellos que producen arte y aquellos que lo consumen. Ambos se benefician del
estatus que, de distintas maneras, les confiere la obra artistica. Asimismo, sobre la idea de
que el arte tiene la potencia de introducir un cierto nivel de denuncia o critica social, Ferrari
apunta un planteamiento poco grato pero muy potente. Para este artista existe un entramado
cultural que ha logrado encasillar la produccién y valoracion artistica unicamente sobre el
ambito formal. Esto ha permitido, segun Ferrari, que se legitime la idea de que la
representacion estética implica una desvinculacibn con sus posibles contenidos,

privilegiandose la forma y negandose cualquier propdsito explicitamente politico:

El triunfo de las obras significé el fracaso de las intenciones. La denuncia fue ignorada y
el arte fue aplaudido: el arte se convirti6 en el enemigo del denunciante, en el
apaciguador de sus rencores, en el tranquilizador de sus ideas. Frente a esos cuadros
politicos casi nadie hablaba de politica, todos hablaban de arte. La denuncia es comprada
por el denunciado y usada no s6lo como sefialador de prestigio cultural, sino también

como sefialador de esa tolerancia, esas libertades que, como la libertad de expresion y de
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prensa, constituyen otro de los mitos que maneja con eficacia la elite del dinero. (Ferrari,
2005[1968], p. 32)

Por su parte, en el mismo encuentro, Ricardo Carpani introduce, a nombre del colectivo
reunido en torno a la exposicion Homenaje a Latinoamérica, las siguientes ideas que
permiten intuir una suerte de preocupaciéon comun con el grupo de Vanguardia. Segun
Carpani:
Nunca, en la historia de la humanidad, la situacion del arte y del artista dentro de la
sociedad ha adquirido un caracter tan problematico como en el presente.

Nunca, como ahora, los artistas sinceros y conscientes han experimentado como
desgarradora frustracion la accion de crear, hasta el punto de cuestionarse la importancia
social de dicha accion y la legitimidad de su supervivencia histérica. (1968, p. 1)

Ademas, también para Carpani se hace presente un problema no menor sobre el estatuto de

mercancia y de bien cultural que en el mundo capitalista conforma a toda obra artistica.

Despojada de su funcion condicionadora de la emotividad colectiva, del caracter publico
gue hasta entonces habia poseido, y del contacto estable y permanente con la
comunidad, la obra artistica devino un objeto suntuario destinado a procurar goce estético
al comprador individual, en el estrecho marco de su circulo social, o en el mas estrecho
aun de su vida privada. Valorizandose como objeto de cambio, como mercancia, todo lo

que perdié como objeto socialmente necesario. (1968, p. 2)

Si bien, Carpani igualmente ofrece una preocupada mirada por la actualidad de lo artistico,
Su postura, ya antes expuesta en el Manifiesto del grupo Espartaco (2003[1959]) y en el libro

La politica en el arte (2011[1961]), se expresaba a favor de usar el arte como un medio de
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educacion social. En ese sentido, siguiendo las directrices y planteamientos de la Escuela
Mexicana de Pintura®, Carpani pugnara por un arte revolucionario que ayude a conectar la
cultura con el proletariado, reactivando el vinculo comunicativo que, segun el artista, el
sistema econdémico burgués se habia afanado en destruir. Para Carpani, un arte educativo y
promotor de una sensibilidad ideolégicamente revolucionaria era un paso necesario para la
transformacion. Sin embargo, el artista también advertia que un arte con estas
caracteristicas se enfrentaria constantemente a la fuerza que ejercen los medios de
comunicacion y propagacion de la cultura burguesa. Y es aqui donde puede observarse una
comun preocupacién con Ferrari por el uso de la cultura y del arte como sistemas o

dispositivos de control y de legitimacién de las élites econdmicas. Asi lo expresaba Carpani:

El control por parte de la burguesia y el imperialismo de los mas poderosos medios de
comunicacion social actuard permanentemente como un impedimento a la difusién
masiva de un arte verdaderamente expresivo de la realidad social, es decir, humana,
dejando filtrar tan solo aquellas obras cuya inocuidad para el régimen constituye la mejor
garantia del caracter superficial, cuando no falaz, de su contenido. (1968, p. 2)

Como se ha podido ver, entre los planteamientos expresados por Carpani y Ferrari existen
preocupaciones similares; sin embargo, al mismo tiempo ofrecen una idea de cultura y de
arte radicalmente distinta. Mientras que el pintor del grupo Espartaco expresa una profunda
confianza sobre el papel que ha de jugar el arte y la cultura como mecanismos de

transformacién’, Ferrari y muchos de los artistas reunidos en torno a la Vanguardia

® Véase “No hay més ruta que la nuestra” (Siqueiros, 1945).

’ “Cuanto antes se actue por elevar el nivel cultural de las masas, mayores seran las garantias de
triunfo revolucionario y mas breves los plazos que a él conducen. Demos al arte la posibilidad de
intervenir activamente en este proceso, haciendo que se cumpla asi un doble fin: brindar a los mas
extensos sectores de la comunidad el goce estético, reduciendo el abismo actual entre estos sectores
y la obra artistica y, al mismo tiempo, promover el cumplimiento de su papel histérico fundamental,
esto es, acelerar, a través de su accion dialéctica sobre la sociedad, el desarrollo evolutivo de la
sociedad.” (Carpani: 2011[1961], pp. 68 y 69)
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consideraban que el arte y la cultura eran esencialmente burgueses y que con independencia
de las intenciones de sus creadores y promotores, terminaban coadyuvando en los procesos
de ideologizacion propios de la sociedad capitalista. En el encuentro de Cultura 68, al que ya

se ha hecho mencion, Ferrari cierra su intervencion con las siguientes palabras:

La duda que seguramente quedara planteada en esta reunién es la siguiente: ¢sirve
realmente la estética, el arte, para hacer politica? ¢Sabremos nosotros usar, para otros
fines, la experiencia estética que adquirimos haciendo cultura para la elite? ¢Podremos
desembarazar nuestra sensibilidad de los vicios alli adquiridos para poder acercarnos a
todo ese mundo de la cultura popular que la elite rechaza y hacer entonces una estética
antielite que nos permita comunicarnos con los sectores sociales cuya ideologia

compartimos?

Me temo que la respuesta puede ser negativa, que la estética no sirva, que no sepamos
usarla, que no logremos inventar otra. En tal caso, me parece, serd mejor buscar otras

formas de accion y de expresion. (2005[1968], p. 33)

Ferrari abre asi un cuestionamiento que da cuenta de la compleja tension aporética que
constituye al dispositivo artistico: ya sea como mercancia de prestigio social, ya sea como
discurso y practica que determina la condicidbn de disciplinamiento de la subjetivacion
estética, el arte ha permitido y facilitado que cierto sector social legitime su poder y
gobernabilidad, entre otras cosas, por la pretendida pertenencia de un saber y sensibilidad
artistico-cultural propias de las élites, es decir, de los capacitados para determinar y dirigir las

riendas de la Nacion.

En ese sentido, el arte en particular y la cultura en general coadyuvan en los procesos de
legitimacion que han permitido la dominacion de las minorias sobre las mayorias.
Dominacion que se valida en el sentido comun de que algunos son ontolégicamente mas

humanos, pues logran sublimar, por medio de la cultura y el arte, el A&mbito sensible y
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estético de la existencia, la cual, de no ser por la antedicha sublimacion, mantendria a los
sujetos maniatados a su condicion instintiva y pasional, cercana a la animalidad. El arte y la
cultura, entonces, ofrecen un prestigio social, un capital simbdlico (Bourdieu) que ha

permitido legitimar, a lo largo de la historia del capitalismo, la exclusion y dominacion social.

Es sumamente sintomatico que estas ideas ya estuvieran presentes en los cuestionamientos
gue la Vanguardia argentina abri6 y expuso durante la década de los sesenta, pero
principalmente, durante el afio de 1968. En agosto de ese mismo afio, meses antes de que
se llevara a cabo la reunion Cultura 68 convocada por Margarita Paksa, se realizé en la
cuidad de Rosario el Primer Encuentro Nacional del Arte de Vanguardia. En otro texto, ahi
presentado por Ferrari, pueden anticiparse varias de las ideas que ya se han comentado,
resaltando la claridad explicativa y argumental con la que se cuestiona la histérica relacion
de complicidad entre artistas y élites culturales.

Nuestra vanguardia, en efecto, como casi todas las vanguardias contemporaneas, dirigié
sus obras a los criticos, teodricos, coleccionistas, museos, instituciones, muestras
internacionales, periodisticas, etc., que los comprendian, alentaban y daban prestigio.
Este primer publico, al que se dirigian los artistas, esta suerte de elite cultural de la
plastica, hizo entonces las veces de intermediario y explicador de las nuevas tendencias

introduciéndolas en los sectores mas pudientes [...]

[...] las vanguardias se dedican en general a desarrollar nuevos lenguajes cuyas claves
desconocen las mayorias, desconocimiento que la induce a rechazar la obra o a mostrase
indiferente, actitud que origina el alejamiento del artista quien se vuelve hacia las minorias
que dicen comprenderlo. Esas minorias entonces realizan con el artista una suerte de
canje de prestigios: le ofrece sus salas, sus premios, sus becas, sus publicaciones, sus
fiestas, que prestigian al artista y le toman sus obras, o su amistad, que la prestigian [a la
minoria] y que usa como indicadores de posicion social y cultural. Es decir, que la cultura
producida por los artistas que ideolégicamente se sienten cerca de las mayorias

populares, es usada por las minorias, en su constante blsqueda de argumentos que
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justifiqguen sus privilegios, en su constante afirmar que eso que la elite entiende por

cultura da derechos a poseer y gobernar. (1968, pp. 1y 2)

En el mismo sentido critico que Ferrari apuntaba en el encuentro de Buenos Aires, Cultura
68, también en esta ocasion estableceria un diagndéstico contundente sobre el papel que ha
jugado todo artista, de vanguardia 0 no, con respecto a la tensa y provechosa relacion de
estos con las élites culturales. Su apuesta politica se inscribia en procurar mensajes
significativos para la mayoria, un arte de contenidos, mas que de formas; si bien, el artista
reconocia la complicacion que esta apuesta conllevaba, en virtud de la necesidad de
desembarazarse de la cultura —burguesa— misma, comprendia la necesidad de abrir la

significacidon hacia un publico histéricamente excluido de la experiencia artistica.

El cambio de publico, el cambio de coautor, implica un cambio en la manera de analizar y
estudiar una obra. El artista ya no vera& mas a su obra en el espejo formado por los
aplausos y criticas de los tedricos de la elite, que se detienen en los aspectos formales de
la misma, sino que la vera a través de las reacciones y opiniones de las mayorias, que

suelen preocuparse mas por lo que la obra significa que por su estilo formal.

Es decir que el artista juzgara sus obras, y las ajenas, por lo que las mismas signifiquen
para el publico al que van dirigidas. Las obras no son entonces geométricas, informalistas

o figurativas, sino que significantes o no significantes. (Ferrari: 1968, p. 5)

Otro acontecimiento, suscitado en mayo de 1968, de suma importancia para el analisis hasta
aqui presentado sobre el dispositivo artistico y sobre la condicién aporética del arte, es el
gue protagoniza el artista Pablo Suarez en el contexto de la exposicion denominada
Experiencia 68, convocada por el Instituto Torcuato Di Tella que estaba a cargo de Jorge
Romero Brest. Suarez, quién habia sido convocado a participar en la nombrada exposicion, a

ultimo momento decide declinar su invitacion y realizar una accion performativa en las
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inmediaciones del Instituto. Con el fin de establecer distancia y romper relaciones con la
institucion cultural mas importante del momento, la cual durante la primera parte de la
década de los afios sesenta habria albergado y apoyado la produccién de muchos de los
artistas reunidos en torno a la Vanguardia, Suarez decide escribir una carta dirigida al
director de tan importante institucion, en la que expresaba las razones por las cuales
declinaba su participacion en Experiencia 68. Segin Ana Longoni®, el artista mandé imprimir
un tiraje de 25,000 ejemplares de la carta, los cuales fueron repartidos por el propio artista
durante la inauguracion del evento y dias subsecuentes. Asimismo, Suarez logré que los
vendedores de periddicos de los kioscos cercanos al Instituto Di Tella adosaran la carta a

diarios y revistas mientras duro la presentacion.

Este acto fue uno de los primeros que la Vanguardia protagonizara en el proceso de
radicalizacion de sus posturas y estrategias politicas que llevaran a la ruptura definitiva con

Brest y con su instituto. En la carta comentada puede leerse lo siguiente:

Es evidente que, de planear situaciones morales en las obras, de utilizar el significado
como una materialidad, se desprende la necesidad de crear un lenguaje Util, una lengua
viva y no un codigo para las elites. Se ha inventado un arma. Un ama recién cobra sentido

en la accion. En el escaparate de una tienda carece de toda peligrosidad [...]

Si yo realizara la obra en el Instituto, ésta tendria un publico muy limitado de gente que
presume de intelectualidad [...] Esa gente no tiene la mas minima preocupacién por estas
cosas, por lo cual la legibilidad del mensaje que yo pudiera plantear en mi obra careceria
totalmente de sentido. Si a mi se me ocurriera escribir VIVA LA REVOLUCION POPULAR
en castellano, inglés o chino, seria absolutamente los mismo. Todo es arte. Esas cuatro
paredes [las de la galeria] encierran el secreto de transformar todo lo que esta dentro de

ellas en arte, y el arte no es peligroso. (la culpa es nuestra) (Suarez: 1968, p.1)

® Pueden consultarse las notas criticas que acompafian al documento digital ICAA-756351 del archivo
conformado por el International Center of the Arts of the Americas at the Museum of Fine Arts,
Houston. http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/es-mx/portada.aspx
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La frase: “la culpa es nuestra” esta presente de diferentes maneras en todos los analisis y
diagndsticos que el grupo de Vanguardia realizd sobre el uso y abuso que la élite hacia del
arte. En las palabras de varios de los integrantes es posible observar una preocupacion real
sobre la capacidad de apropiacion discursiva y desarticulacion politica que se produce
cuando los proyectos artisticos son auspiciados por el mercado cultural. En ese mismo
sentido, la Vanguardia argentina tuvo la capacidad de ver que no importa que tan violenta o
incbmoda sea la propuesta 0 gesto artistico, pues en el instante mismo que algo es
concebido como arte, ese algo es susceptible de ser reintegrado al sistema de intercambio
de bienes materiales y simbdlicos, por tanto, deviene en mercancia, y su posible significado
politico se desplaza a segundo plano, permitiendo Unicamente la diferenciacion taxonomica
entre formas distintas de produccion artistica. Es esa la suerte implicita a toda produccién

gue emerge del dispositivo artistico.

[...] el pequefio publico y los intermediarios demostraron su exitosa capacidad de
absorcion tomando la obra por sus formas y minimizando sus contenidos. El arte es tan
importante para ellos que si la obra es arte la denuncia desaparece. Las villas miserias
con latas pegadas se vendieron a muy buenos precios y los obreros revolucionarios con

pufios cerrados se colgaron en los salones de los patrones. (Ferrari: 1968, p. 3)

Ante tan abrumador panorama y sin claudicar en la pretension de realizar acciones directas
gue posibilitaran transformaciones sociales, la Vanguardia ideara un proyecto de denuncia
social y de contra-informacién mediatica. Habiendo comprendido que la ruta de la revolucion
no se daria por medio del arte, se propusieron la realizacibn de un proyecto, que hoy
llamariamos interdisciplinario, donde conjugaron el saber sociolégico y comunicativo con el
estético. Dicho proyecto tenia la intencion de develar la realidad de miseria y represién que

se vivia en la provincia tucumana. Tucuman Arde fue la accion estético-politica mas radical
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gue realizé el grupo, y su radicalidad se sustenta principalmente en la busqueda de trastocar

el dispositivo artistico mismo al vincularlo con la comunicacion masiva.

Hartos de ese modo de ser y de pensar que Juan Pablo Renzi definia en 1966 como cultura
‘mermelada” y atentos ante la capacidad del dispositivo artistico de absorber y endulzar
cualquier gesto artistico con pretensiones politicas, el grupo de Vanguardia definird una
nueva estrategia de lucha y producciéon: hacer del arte un medio de contra-informacion
mediatica que permita la denuncia y que desenmascare al discurso oficial en torno a la

provincia de Tucuman.

La idea de utilizar, en el proyecto Tucuman Arde, los medios de comunicacién como parte
constitutiva de la estrategia artistica, tiene su precedente en los planteamientos y reflexiones
que afos antes Eduardo Costa, Raul Escari y Roberto Jacoby realizaron en torno al
fenémeno del Happenig y la comunicacién de masas®. En 1966 escribieron un documento
clave en el que propusieron un arte de los medios de comunicacion. Asimismo, en 1967, el
mismo Jacoby escribié otro texto titulado “Contra el Happenig” y en el que expresoé la

siguiente idea:

[...] el viejo conflicto entre arte y politica (“El arte debe reflejar la realidad”, “Todo arte es
politico”, “Ninguno lo es”, etc.), que siempre se quiso superar introduciendo “contenidos”
politicos en el arte, tal vez sea superado por el uso artistico de un medio tan politico como

la comunicacién masiva. (p.130)

En este sentido, Tucuman Arde consistié en la realizacién de una amplia investigacion socio-

histérica hecha por especialistas académicos del Centro de Investigaciones en Ciencias

° Es sumamente probable que la aparicion en 1964 del liboro Comprender los medios de comunicacion
de Marshall McLuhan haya influenciado a varios integrantes del grupo de vanguardia para pensar el
problema del medio como mensaje.
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Sociales'® y completada con entrevistas, encuestas, reportes etnogréficos, registros visuales
y audio visuales, carteles publicitarios, entre otros documentos producidos en su gran
mayoria por el grupo mismo. Estos documentos permitian comprender con mayor
profundidad la problemética social y econémica tucumana, la cual se habia agravado tras el
cierre que, desde 1966, venian sufriendo varios ingenios azucareros. El material expuesto,
tanto en Rosario como en Buenos Aires bajo el nombre de Primer Bienal de Arte de
Vanguardia, permitia contrastar al discurso oficial de la época con los datos producidos en la
investigacion de campo. Con Tucuman Arde es posible observar con mucha claridad el
cuestionamiento sobre algunos de los discursos y practicas que conforman al dispositivo
artistico: lenguaje auténomo, uso ideoldgico de la -cultura, instituciones artisticas,
originalidad, autor, colectivo, intencion e interaccion comunicativa y aparatos comunicativos,
participacion activa del espectador, relacion forma-contenido, incorporacion de otros saberes,

entre otras. De acuerdo con Andrea Guinta:

Con Tucuman Arde la vanguardia estético-politica radicalizé todas sus opciones. La
experiencia fue tan intensa y, en algunos casos, traumatica, que condujo a muchos de
sus participantes a la conclusion de que ya no era posible pensar en la transformacién de
la realidad a través del arte, aun cuando éste fuera de vanguardia. Para algunos artistas,
la opcion fue abandonar el arte para transformar la sociedad en el terreno de la lucha
politica. (2008, p. 293)

La experiencia y problematizaciéon que inauguré Tucuman Arde en el ambito del arte
latinoamericano fue clausurada en su momento por la represion policiaca y militar; sin

embargo, la represién mas potente que este intento de accién directa y revolucionaria sufrié

19 Fueron los investigadores del Centro Miguel Murmis, Silvia Sigal y Carlos Waisman quienes
facilitaron al grupo las conclusiones de su investigacion sobre la crisis econémica y social que
azotaba a la provincia tucumana a partir del cierre de ingenios azucareros. Documento digital ICAA-
758479 del archivo conformado por el International Center of the Arts of the Americas at the Museum
of Fine Arts, Houston. http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/es-mx/portada.aspx
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fue la absorcién de dicho proyecto por parte del dispositivo artistico, convertido en uno de los
mas importantes ejemplos de Arte conceptual latinoamericano. Como atinadamente afirmaba

Pablo Suarez: “El arte no es peligroso. (la culpa es nuestra)” (1968, p. 1)

El grupo de Vanguardia argentino se disolvera en 1969. Sus miembros, de acuerdo con la
directrices acordadas en el Encuentro Cultura 68, no volveran a entablar relacion, por lo
menos en los afios siguientes, con los espacios e instituciones artisticas y élites culturales
que fuertemente habian cuestionado. Por tanto, es factible plantear que el acto méas radical
que deviene de los planteamientos de este grupo es la negacion del arte mismo, de su

dispositivo.

3. Conclusiones: No mas arte, no mas aporia

La Vanguardia argentina de los afios sesenta tenia muy claro que la produccién artistica
habia mantenido una muy provechosa relacién con las élites culturales y, por ende, con las
econdmicas. Dicha vinculo ofrecia a ambas partes prestigio y diferenciacion. Ademas, para
la Vanguardia, las élites habian tenido desde siempre la capacidad de transformar ese
capital simbdlico y cultural en una suerte de plusvalia, es decir, en condicion de legitimidad

de su posesién y dominacién sobre otros sectores sociales.

Sobre este punto, habria que indicar que si bien, la lucha de clases se explica
canonicamente sobre la base de los factores socio-econdémicos e histéricos que rigen a las
sociedades, seria prudente no dejar de advertir el importante papel que juega el arte y la
cultura como dispositivos disciplinarios que coadyuvan en la legitimacion de las fuerzas
individualizantes sustentadas en supuestos dones, capacidades y competencias de origen
natural o, incluso metafisico. Asi como se presupone un dimorfismo sexual originario a la
especie humana (mujer/varon), también se asume en la cultura occidental que, si bien la

cultura se aprende, la capacidad de apropiarse de ella, de reproducirla y, sobre todo, de
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recrearla poéticamente en forma de arte, implica un algo especial de naturaleza bioldgica o
divina que no es para todos, y que permite, legitimamente, diferenciar a los que importan de

los que no, a los que deben gobernar de los que deben ser gobernados.

Es asi que, lo artistico, en tanto producto de la cultura liberal, parece ser ante todo un
dispositivo disciplinario de normalizacioén que, por un lado, ha cooptado para si al acontecer
estético y, por otro, ha logrado posicionar la idea de su universalidad y autonomia. Estos dos
aspectos caracteristicos de lo artistico en la modernidad, ser el acontecer estético por
excelencia y serlo de manera universal y con autonomia a otros ambitos del acontecer
humano, lejos de promover y producir las condiciones de la emancipacion, han ayudado a
producir y reproducir las condiciones de la exclusion social sobre la vida estética para todos
aquellos sujetos que, previamente excluidos de los medios de produccion de la “alta cultura”,
se reconocen facticamente como incultos y, por tanto, como incapaces de un vinculo estético

y creativo con la existencia.

Estudiar a lo artistico y a las condiciones aporéticas que lo conforman, implica dar cuenta,
por un lado, de la fuerza productiva y transformadora que se hace presente en la poiesis
creativa, pero por el otro, reconocer que cuando esa fuerza poiética es usada para producir
arte, el producto de dicha fuerza queda siempre, en nuestras sociedades, subsumido al

dispositivo y reducido al proceso de intercambio de bienes materiales y simbdlicos.

Para la Vanguardia argentina no hubo opcion, la aporia fue infranqueable incluso en su

proyecto mas radical: Tucuman Arde. La Unica salida posible fue negar al arte mismo.
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